Paris para grandes formatos

Anselm
Kiefer

Dos mil metros de galpones industriales re-
modelados a las afueras de Paris son el esce-
nario para la exhibicion de las nuevas obras
del alemdn Anselm Kiefer, un espacio impo-
nente que fue inaugurado en octubre pasado
por el connotado galerista austriaco-francés
Thaddaeus Ropac.

Por Camila Jorquiera Stagno

Parfs se percibe, a primera impresion, como una ciudad pequefia En 1860
fue demarcada por la muralla de Thiers, reemplazada hoy por una auto-
pista urbana. Ello obstaculiza la inmigracion y lleva a que las comunas
periféricas absorban el exceso de crecimiento poblacional, aparece asila
nocion contemporanea de banlieu o “las afueras” Hoy se habla menos de
Parfs que de |a “region parisina” y mientras la poblacion de la ciudad se
reduce en mayor o menor grado a o largo del siglo XX, la de los suburbios
crece continuamente para constituir un total de casi el 80 por ciento de
la poblacién de la region. Pantin, hacia el noreste del centro de Pars, se
encuentra proximo al Centro Nacional de Danza y al Parque La Villette,
disenado por el arquitecto Bernard Tschumi e inspirado en el deconstruc-
tivismo de Jacques Derrida. s ahi donde Thaddaeus Ropac apuesta para
su tercera galeria en Europa; la primera, inaugurada en Salzburgo hace
30 afios, fue seguida por una cede en el centro de Paris (Le Marais) siete
afios mas tarde. Hoy elige Pantin para su proyecto mas ambicioso hasta
la fecha: un espacio que segin Ropac, “no limita la vision de los artistas,
para que puedan mostrar o que realmente quieren mostrar”.

Entre Beuys, Kiefer y Ropac hay mas que una concurrencia efimera en
Pantin. “Trabajar con Anselm Kiefer es siempre un reto y, para su Gltima
exposicion, apenas pudimos mostrar algunas obras en la galeria de Le Ma:
rais, lo que me hizo pensar en el formato de galeria y como éste se adapta
ala obra de un artista”, dijo Ropac en una entrevista reciente. Por otro
lado, afirmé que esta apertura “es una victoria y un regreso a sus prime-
r0s pasos en el mundo del arte’, considerando la profunda influencia que
Joseph Beuys (1921-2986) tuvo en él como galerista. Beuys, “como figura
tutelar del arte para la segunda mitad del siglo XX en Europa” fue igual-
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mente esencial en el lenguaje metafisico de Anselm Kiefer. Es posible que
sin Beuys Ia obra de Kiefer, como la de muchos otros artistas, no existiria
como tal. Lo mismo puede aplicarse al galerismo prolifico de Ropac, que,
alavez,sin el trabajo en gran formato de Kiefer, no se hubiese cuestiona-
do las limitaciones del espacio de exhibicion

La amplitud de éste se aprecia una vez dentro del edificio de ladrillos,
cuya puerta es tan pequefia como discreta y desde la entrada, se recono-
ceinmediatamente |a estética torturada de Kiefer. Consistente ha sido el
artista en su uso de elementos naturales a lo largo de su carrera; un ramo
de flores de varios metros de altura, sin pétalos y fundidas en acero, se
ubica al comienzo del pasillo principal. Consistente ha sido también su
comentario histrico, en particular, del traumatizado mundo después de
la guerra, entretejido con la iconografia del catolicismo y La Cbala. Al
final del pasillo, una instalacién de catres metdlicos oxidados montados
unos sobre otros, se acomparian de citas del Génesis y del “Descenso al
Limbo® o el descenso de Cristo al infiero y anticipa el mensaje marcada-
mente religioso de la sala que se abre hacia la derecha: una gran vitrina
contiene piedras de lava y frascos con embriones (de resina sintética) en
formaldehido, haciendo referencia a un pasaje del Evangelio donde Juan
Bautista predica el arrepentimiento: “Tenemos a Abraham por padre,
porque yo os digo, que Dios puede a partir de estas piedras dar hijos a
Abraham”.

€n las salas de la izquierda, mas desprendidas de la mistica y de las citas
biblicas, se despliegan sin restricciones un conjunto de 6leos sobre tela
de 3x6 m, cuya copiosa materialidad no ofusca al observador gracias a

las dimensiones generosas del espacio. E! titulo de uno de ellos corres
ponde a un hongo (comnezuelo) que afectaa los cultivos de cerealesy que
provocé la hambruna en Europa. En aleman, sin embargo, se le llama a
Mutterkorn y es Ia fusion de las palabras madre y grano, ya que si éste
se destila, resulta en un medicamento que induce las contracciones du
rante el parto. Queda entonces en evidencia, el mensaje ambivalente de
Kiefer, entre la vida y la muerte, “donde la vida que estd por nacer es un
mundo intermedio dominado por la cuestion de por qué somos y a dénde
pertenecemos’.

Al contrario de ciudades que se han visto afectadas por la Primera y Se
gunda Guerra, Paris permanece précticamente intacto con un centro his-
torico dificil de remodelar i las posibilidades de innovar en este contex
to estarian ligadas a transgredir las reglas arquitectonicas y espaciales
que ofrece Parls intramuros, Ropac estar(a en el camino correcto. Incluso
el galerista americano Larry Gagosian eligid instalarse en una fabrica en
el barrio Le Bourget, rediseniada por el arquitecto francés jean Nouvel
Mientras las galerias parisinas se sitian en espacios disefiados para el
habitar del hombre, las afueras de Paris ofrecen dimensiones a escala in
dustrial, cuyas cualidades efectivamente participan en la obra visual en
gran formato de muchos artistas contempordneos actuales y en algunos
casos, coma en el de Anselm Kiefer, ello es sobre todo una necesidad.

Anselm Kiefer: Die Ungeborenen
Galeria Thaddaeus Ropac, Pantin
14 de octubre, 2012 - 27 de enero, 2013 4

cosos_95






